Nuevo Amanecer del Activismo Folclorico 



Los Juglares Cazurros 



"Pero, ique nada subterranea, que deseo febril fecundo va a relatar 
el Poeta, si ya no hay mas meta que el funcionariado, si el ladrido 
del hambre se apaga con la subvencion, si con la catedra se accede 
a la acumulacion de electrodomesticos?" "iFalso!", brama el Poe- 
ta, "el sexo, el miedo, la muerte, arramblan a los cuerpos humanos 
por igual; ademas el sufrimiento continuo no se articula en ver- 
sos sino en vomito, adiccion, hospitales." "Calla, pedante, zopen- 
co. Que sabras tu de sufrimiento si apestas a poltrona, que has de 
decir de la pobreza si la miras con catalejo." Y asi razonaban el 
Bufon y el Poeta hasta el fin de los tiempos, mientras las luces so- 
bre el escenario se encienden, se apagan, se vuelven a encender. . . 

TEXTO PARA LA PRESENTACION 

DE LA 6IRA "EL INSOMNE", 2004 




FICHA TECNICA 

Titulo: Nuevo Amanecer del Activismo Folclorico 

Guion: Hector Arnau, adaptacion para la escena de textos 
de su propio libro "Y el Hambre y los Ciegos' 

Actor: Hector Arnau 

Direccion: Judith Pujol 

Entrenamiento Voz : Neus Berenguer 

Entrenamiento Cuerpo: Judith Pujol y Marc Sempere 

Duracion de la Obra: 50 minutos, aproximadamente 

Escenario: 5 metros por 5 metros 



POESIA EN ESCENA, 
i HUYAMOS ! 



Murio. Estaba muy delgada. Con las dietas, las prisas y los por- 
centajes, no le quedaba mas que eso. De tan democratic a, se hizo 
fiel producto en procelosa estanteria. Las guitarras se dejaron 
de milongas y armaron sus pozos puros de dinero. La revolucion 
tambien era una marca, y se fueron todos nerviosos a comprar- 
la. Murio, era caldo de suicidio, carne de presidio, era nada. 

Murio, quedo disecada en aparadores y catedras. Cada tres por dos, 
unos sabios la estudiaban, la acotaban, se reian, la decian y engo- 
laban, cobraban y engullian, y vuelta con eso. Otros alardeaban de 
tan contento con la inmejorable salud de las letras espafiolas por 
fin en inmaculada concepcion de libertad y consumidores. Ni siquiera 
quedaban ya los cuatro sentidos esnobs con la boca llena de cultis- 
mos alemanes y menores heroes griegos. Murio, la encuadernaron, el 
certificado de defuncion, muchas gracias, seran cuatro mil pesetas. 

Arguyen algunos que se quedo en la musica de las cosas leves. En per- 
sonas pequefias que vivian dentro de los vasos . En atajos idiomaticos, 
en lenguas ajusticiadas, en hambrientos celosos de harto anonimato, 
en uno por alii que se habia quedado calvo de tanto chillar. No es 
cierto: no lo es el placer solitario, ni la elegida cantinela de las 
elites, ni los penosos recitales con publico que huele a muerto, ni el 
disco compacto con libreto (por si cuela) , ni cualquiera de las penosas 
excepciones que pudieran existir a todo esto: la poesia es un misera- 
ble producto cultural que, ademas, arroja poco dinero. Eso es todo. 



A eso hemos venido. A dar sangre, dar ternura, y empenar cua- 
tro duros de disidencia por el precio de su butaca. A ahorrarle 
una tarde de domingo en ocio obeso con dos canciones, algun timo, 
varios adjetivos polisilabos y la final carcajada agria. Aprove- 
che: suelte algun sentimiento, cuarto y mitad de aplausos, y cie- 
rre los ojos en el himno final. Dejamos mancha en el escenario y 
luego nos devuelven a la clinica. Deshagase de sus monedas: urge 
una camisa de fuerza y el precio terrible del ataud. La poesia ha 
muerto, el publico se pudre. La industria cultural, sin embar- 
go, le tiene preparadas muchas imagenes y toneladas de puro amor. 
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EL ACTOR Y EL AUTOR 



Hector Arnau (Valencia, 1977) se inicio en los asuntos litera- 
rios como traductor en la editorial independiente Numa, vertiendo 
al castellano novelas como "El Tercer Policia" de Flann O'Brien, 
o "Joven Adan" de Alex Trocchi. Fue en aquella epoca, con el cam- 
bio de siglo, cuando empezo a recitar en publico sus poemas y, mas 
adelante, a interpretarlos. De aquella experiencia nacio "El in- 
somne", una pequena obra en solitario en la que el mismo represen- 
taba a un bufon (borracho, estridente, encorvado, griton) y a su 
doble, el poeta declamador (que recitaba versos sublimes con voz 
engolada), persona jes que discutian agriamente sobre temas poeti- 
cos, mundanos y divinos. La gira de "El insomne" llego a los tea- 
tros en el 2 003 acompafiada de un libro de poemas del mismo nombre 
(Numa editorial, Valencia, 2 003) y finalizo en Oporto (primavera 
del 2004) donde Hector entro en contacto con dos musicos locales 
(Joao Covita y Rodrigo Neto) que acabarian por integrar Los Jugla- 
res Cazurros en una nueva obra llamada "Y el Hambre y los Ciegos". 

Esa nueva pieza, de mayor sofisticacion formal y con musica en direc- 
to (teclados, acordeon, guitarra y percusion) enfrentaba en esce- 
na a un viejo militar en silla de ruedas que, con cierto sarcasmo, 
pregonaba sobre los beneficios de la democracia y el capitalis- 
mo, con un joven en soledad casi autista aislado en su habitacion 
con sus propias fantasias. Tras el estreno "oficial" de la obra 
de nuevo en el Teatro Inestable en Valencia (junio del 2005), 
los musicos volvieron a su pais y Hector compuso una obra menos 
aparatosa para rodar con mayor libertad por lugares habitualmen- 
te poco adaptados a las artes escenicas (bares, centros socia- 
les, etc..) Su titulo era "Nuevo Amanecer del Activismo Folclorico". 




En febrero del 2006, el capitan y el director artistico de "El Barco 
de los Locos", una compania de teatro holandesa marltima ambulante, 
presenciaron una actuacion y lo enrolaron en su periplo veraniego 
por Sicilia (Panteleria, Favignana y Ustica) y Malta representan- 
do varias piezas bajo el titulo "II Mondo Soprasotto". A su vuelta, 
recopilo los poemas que llevaba afios interpretando en escena y los 
edito, con fotomontajes del tambien portugues Ruca Bourbon, en un 
libro llamado "Y el Hambre y los Ciegos". Desde la aparicion del 
libro en junio del 2007, Hector lo ha ido presentando con su per- 
formance (como algunos la Haitian) en ciudades europeas como Madrid, 
Valencia, Barcelona, Oporto y Lisboa, asi como por Mexico (gira en 
otofio 2 007 en Guadalajara, Mexico DF y Monterrey) y demas lugares. 




NUEVO AMANECER 



DEL ACTIVISMO FOLCLORICO 




NUEVO AMANECER DEL ACTIVISMO 
FOLCLORICO 

"Nuevo Amanecer del Activismo Folclorico" es una obra que debe sus 
orlgenes a la provocacion, a la constante puesta en duda, al desa- 
fio. En principio, el primer acto de enf rentamiento consistia en que 
el persona je (y/o la persona) entrara en "en escena" en una casa 
okupa, vestido de traje y corbata, y empezara un discurso a boca- 
jarro con un "yo, al contrario que todos vosotros que sois prole- 
taries y esforzados revolucionarios, vengo de una familia de clase 
muy alta." A partir de ahi, ya expuesta primeramente la inverosi- 
militud (o la extrema realidad) del planteamiento, se repasaba la 
improbable biografia de un personaje de la aristocracia que descien- 
de, empecinado en conocer el verdadero arte subversivo, hacia los 
infiernos de la revolucionaria disidencia urbanita. Era una manera 
bastante efectiva (segun se desprendia de la reaccion del publico) 
de inquirir en la supuesta identidad subversiva o rebelde a tra- 
ves de ciertos tabues: el dinero, la violencia, la sexualidad, etc... 

Usando como ejemplos poemas del propio autor ( " iMasacre! " , "Terro- 
rism© en la infancia", "Justicia justa", "Esta en venta el jar- 
din de los deseos", "Menu", "<£Los Ciegos?", etc), el personaje 
daba la cinica o timorata version de sus experiencias de "aris- 
tocrata bajado de los palacios a las cabanas" cuestionando la su- 
puesta cultura alternativa (tan parecida la mayor de las veces a 
"la otra" ) y el pensamiento radical, preguntandose sobre concep- 
tos como postmodernismo, situacionismo, medios de comunicacion in- 
dependientes o teoria queer, entre otros . El discurso entre poe- 
ma y poema seguia apuntando con falsa candidez hacia ese hermoso 
mito de la solidaridad revolucionaria judeo-cristiana: que de este 
apocalipsis nos ha de salvar el advenimiento de un mesias pobre. 






Con la siempre golosa ayuda del humor (el publico parece, cada vez 
mas, siempre dispuesto a reir) y el aprovechamiento de la confe- 
sion intima, se trataba de trazar una postura disidente y liber- 
taria (y no responsable y completamente insolidaria) que rebasara 
los puritanos modelos anteriores. Con el desfloramiento biografico 
llegaba tambien la desnudez sentimental y la carnal. Los que forma- 
mos parte de la obra nos sorprendiamos de como, aun a traves de lo 
ridiculo del strip-tease emocional (o precisamente por eso), el pu- 
blico parecia seguir creyendo verosimil el discurso del persona je. 





PEQUENOS, EXTRANOS FORMATOS 



Dada la naturaleza de la propuesta, los formatos a los que se ha te- 
nido que avenir el actor han sido de lo mas variopinto. Por no rma 
general se ha contado con un espacio minimo, las condiciones mas 
adversas y con los materiales mas extrahos, lo cual no quiere de- 
cir que no se agradezcan un buen sillon, un espacio para actuar de 
unos 5x5 metros, un buen foco, asi como observar la conveniencia 
de tener situado al publico lo mas cerca posible y, a poder ser, 
al mismo nivel. (Es decir, que no haya un escenario muy elevado. ) 




ITINERARIO: 

(Valencia) 

Teatro Inestable, Teatro de los Manantiales, CSO La Diskordia, CSO Pepika 
la Pilona, CSA Xaloc, Librerla Sahiri, Ca Revolta, Ateneu Llibertari del 
Cabanyal, Magatzems, Galeria Valle Orti, Ateneu Popular del Carme, Bar 
Turmix, Bar Pinball, Ca Revolta, Ateneo al Margen, Salon de Actos Bellas 
Artes, El Dorado, Festival La Impropia, Gala Premis Ovidi Montllor als 
Musics en Valencia. 

(Barcelona) 

Can Masdeu, Valldonzella, CSO La Muerte, CSO La Lokeria, Sala Bahia, Ate- 
neu del Xino, La Torna, RAI, La Reina de Africa, Miles de Vivienda, Tea- 
tre de les Flors, L'Horiginal 

Granja Villa Julia (Paterna), Teatro Capitol (Godella), El Tugurio (Go- 
della) , El Tarquim (Oliva), El Panikal (Alcoi), La Queca (Castellon), 
Festival Pop al Carrer (Tavernes de Valldigna), El Jergon (Granada), El 
Perro Andaluz (Sevilla), FNAC (Sevilla), Festival de PerfoPoesia (Sevi- 
11a), EDITA (Punta Umbria), Los Cadaveres Exquisitos (Madrid), Tesau- 
ro (Madrid), CSO S'Eskola (Palma de Mallorca), El Loco Circo (Palma de 
Mallorca), Circo de las Culturas (Palma de Mallorca), Libreria Barataria 
(Lleida), Fira d ' Espectacles d'Arrel Tradicional (Manresa) , Ler Divagar 
(Lisboa), Virgem Negra (Oporto), Facultad de Bellas Artes (Oporto), 
Andarilho (Oporto), El Clandestino (Ecatepec), Black Horse (Mexico DF), 
Colectivo 208 (Guadalajara), Centro Cultural Mixcoacalli (Guadalajara), 
El Barco de los Locos... 





ELINSOMNE 



has Henado de amarillo 
la soledad muriente de 

tus geranlog 
la moqueta polvorlenta 
donde tua hueUaa 
aaludan laa noches 
cada noche 
hacia tu muerte 



Como un dioa enloquecldo quislate 

que loa fantaemaa aalleran a tu paeo 

ee te oquedo tu cora»6n de somtiraa 

y tua oidos regiatran las voces de tu insomni.0 

el amarUlo en el fondo de loa vaooa, la memorla, el poso 
que aun coneervan los aroo y tus ojoo 
arrancadoa a fuerza de no cerrarae 

Ccomo a± loa mlnutos fueran piernas y lae horae coluninaa) 

pero manana el peso de tu oaamenta 
te acercara al f ondo que no suenas 
cuando al gria ablo le falten unoa gradoa 

para conf undirae con las palomas 

Rey clego en tu Ijtrperio de cansancio, camloante 
Ixnlta las estelaa que te tienden 




( Interpretado en "El Insomne") 



OTRO MUNDO ES POSIBLE 



Se tiene la esperanza 
que todo acabe rapido 
que te hagan fosfatina 
y acabes en un frasco 
que huela siempre a nuevo 
pese al polvo 

que escano de un vertido 
te desnuquen a numero 

y el rigor de la estadfstica 
te relegue de una mafiana 
en el que hayas que opmarte 
si esto 
si lo otro 

se tiene la esperanza 
que te humillen un poco 
con algo de espectaculo 
y retribuyan tus pen as 
con objetos y ofertas 
y el sueno del fiituro 
en vacaciones 

se tiene la esperanza 
de que acaben con uno 
a toda prisa 
sin plazos ni condena 
ni carcel ni tormento 
en silencio sin saberse 
un zas definitive 
y muerte al mundo 



( Interpretado en "Y el Hambre y los Ciegos") 



<LOS CIEGOS? 



es mejor no saberlo ni tampoco ignorarlo 

solo solamente a solas 

ir viviendo porque si 

con los ojos rellenando el rellano de las sienes 

desolladamente abiertos 

sorprendiendote aterrado a cada nuevo minuto 

los rostros desencajados 

los pomulos como pufios 

con el miedo mitigado por toda tierna rutina 

vivirse asi con fermento 

de aquel be so recordado en el momento oportuno 

con la angustia sofocada por numeros de telefono 

vivir asi irse luchando 

que el dinero no te tumbe y te postergue panza abajo 

arafiarse a la anestesia 

hacerse adicto a la amnesia 

como a un estimulo puro 

y del caballon no salirse porque el borror anda fuera 

con las fauces insurgentes 

con unas muelas pesadas dispuestas a degollarte 

por mucho que te resistas 

por tanto que te disculpes 

y jures reconvert! rte a la formula exigente 

no, es mejor no saberlo ni detenerse un instante 

a averiguarse el instmtor 

si solo que da la muerte 

entre orines de congoja 

si solo que da llorarse hasta hartar los omoplatos 

niegate a lo que te digan 

recuerda todo lo que has hecho 



( Interpretado en "Nuevo Amanecer del Activismo Folclorico" ) 




PACO INCLAN — I-ji l%7 Guy Debord 
escribid Ui mckdad 'del especkkulo. 
un ensayo pol f tico- fi losofico de tintes 
marxistas que criticaba el concepto de 
ocio basado en criterios mercantilistas. 
cuyo objetivo serfa la gestation de un 
cncubicrto espario de alienacidn, donde 
el proletariado — entendido como fueraa 
productiva del sistema capitalista — 
pone a su disposition el tienipo y el 
salario que le sobran en su explotacion 
laboraL En definitiva, una tranipa del 
poder para abarcar tod as las facetas del 
sistema. 



V vi.f \.\ PHtt QU E WS 1.0 BOMJQUE el piTipIo autar con su mirincaitodiscurso: 

list? obrero. repemiriaiiienle, liberado del loisl dL^irecin que liaeia el mani- 
festation usteiisiMeHieiuc sodas ias modal i&uhsfli? organtzBdofl y control dt la 
produce™, a encuffltra dlariaiiwnte a salvo de as desprceks y ap.. n 1 . ,:. -.. 
trstfldo como una persona ivlevante. ocrn ura ataUti gentile/a. naki su disfraz 
deecmumidor 

Para el autor trances el urilcti espectacujo valid! i stria aquel que, en sus 
aspiraciDncs lotalilarias. abogaru por la misina supresion del espectaaito; 
tin a espede de nirvana creative que, al alcanzarsu maxima plentlud. lograra 
su piopia desaparicioa 

Cuando escrfhid su ensayo, en los albums del movimiedfl de I4uX, 
el in^nuo Debord todan'a pensaba que el caplialisnw serfa finalraaite 



derrocado y que su ubra se convertiria en la obra referente del nuevo sisiema 
nesultantc. fjonlemplado en perspective, !/i miedwl del especfdcuh 
supone una contradicckSn de sus propios preceptos. 4O acaso debo sentirme 
aliensido por hsiber empleadu mi tiempo otiose en su embrollada lectura? 
Seguranicnic. En postertons reeditiuiies e! autor se negp a adapiar su lexto 
a los nu«v« uempos, lo cual to convene en un ensayo susceptible de so 
inierpreiado denim de su contexio histurico. una inj-erejicia que Debord 
recbaziria por cwnpfclu, en su afau por lograr una ohra dogmatics de 
sabiduria uiabarcable. sin derecho a replica. 

Aunque habiapronieudc nuiegodeanneen disquBicionesfilosoficas, debo 
apuntar que el aieman Walter Benjamin, en su no nienos enrensada ensayo 
Ln obra ik arte at to tyoaidesu rqsrotfuetMkkid t&tika (fteoa yt9, 
tanibien adviniu que la tandbniiacion de cualquier obra artislicaen obietode 
ronieinplaciim niasiva —con tlerecho a ser imitada, EEpetida y anallzada^ — 



9lfr vol.IVno.lt 



upanfa In destruction de su autenticldad, que el fikSsofodeaomina aura En el 
scodd teatro, la conversion de una obra unica e nrcpetiblc — efiinera, casual, 
wipnovisada— en espectacuk) supondria la jienliiLi tie esa brama auraiica. 
que Benjamin entronca con la dlvlnidad. For su parte, el iutetectual f ranees 
made-in-Rumania Emile Cio^ui tambidn hace su aportariun diabetica a esfe 
galimatias dlscursbu. en su caso xeferido abescrltura; 

Suefio cort unpeniantientiiikitk) qne.se i nsinueen las cosas para desorgan laadas, 
ptrfcrarias. alrahtsitrlas. eon itn hbmoivas sitabas, atacandoel paprl, suprinui 
La lireraiura y Its (stores, con un libra que lea cimaol y appeal (ps fe de Is 
k'tras. ultimatum a la pestilenda del Veribo, 

Algo le debid bllar, pues Cioran no dejo deescribirensayos a In largo de 
su dibtada existencia. 

.■\si pues, icfimo conccbir una obra poeUco-teatraJ que despttcia los 
canon© del esjieclacuta sin que acabe onuvenida per se en especlaculo? 
El rapsoda nicditerraiieo Hector Amau —en la fotografb de la patina 
anterior — lleva aflos inmiscuido un esta lareaesquizdtenica, con la puesia 
ai escena de dlversas obras que bamintan pocsfa, danza, teatm, canlo y 
bile mudemo. ttido- elto arrebu|adb en un tono desquidantc. lit u'lulo de la 
jiiesa oimi la Hfljue final iza slis actuationes s una declaration de mlenciones: 
Crndfai total. jV como muestra su acritud a la sotiedad del espeetacute? 
Con el severe desprecio a tirculos leatrales y literafios; la ausentia de book. 
deoxados y necesidades lecnicas (que solicita a gritos una vez Inlciada su 
actuacjon: j-teesiK) una escoba! jY un piano!,!; la nula difusidn de susote, 
y el rediazo de espartos teatrales [rente a centros scciales o casas okafmias. 
Ademis.el poeta-actor (y no a la inversa) sedespide sin esperar a los aplausos 
y suele mosuar extraiiezst — y derto desdeYi — ante la prtsencia de publico 
en his actuations. Como afimio' Anton I n Artaud en FJ teUra tk la crt/ektad 
el teatro total debe aspirar a que las espectadores tengan la impresidu de que 
uriesgan algo cuando vienen a escucbar las obras. hacerles sensible* a una 
nueva idea dc peLijyno. Una sensation que contrasta con la atiitud pasiva, 
excesivaniente sotemne, con b que el publico se eufrenia a la vision de 
iibras art&sticas en la sociedad spectacular. For oira parte, en la aspiration a 
h creacion sublime (que garontizajrfa b deslruccidn dd cspetiaculo, Dcbord 
dial) do caben ni inieipretaciones ni reconocimientns ni crfticas a el la. De jarse 
ixpliciir jn>r Ins atild;ukis juMos de entendidos seria recormcer el fracaso asile 
la titanica hatalla f^perdtda?) de desjjedaaar el concepio de especriculo y su 
teiriHe consecuencia: b gestation de espectadores que rellenan su vsicuidad 
efistendal con el goce — -frfvolo y supcrtitial — que les propoitiona la 
omlemplacion de \™ieviles. peliculas. series teleiisivas y circos varios. 

De esta manera. .'\rnau rediaza cualquier etiquela de su obra lilmria 
|f ffl correSfHnldieiite puesta en escena, ante el riesgo a eaer en cliches lan 
manidos aitre loj crfticos: que si nihilista, que si polemica, que si suburbia! 
<]ue si provocativa. Todo eso s&bra cuaiidn un artista — otro concepto 
ambiguo— requieiedesupropiadtstruccidiiparajusiificarsuentradaetiese 
fispario ailraUco donde el espedJculo se confunda con la misma existencta; 
futTadel cscenario, el comprtamtemo de Aniiau siiele ser neurasleViico, su 
Indtilencb vital conirasta con b fueiza escenica con b que represenia sus 
aBadones, COCDO si solo inlerpretando pudlera senlir el peso de! espiritu. Su 
obra no admile influeneias antique, tangencialmenle, las tenga; el leatro 
panic*] de Jodorowsky, el sarcasmo de Albert PI a, el llrismo niuslc:-uki de 
Carctibado o la flagelacldn existential de Julian del Casal. 



Sin embargo, ;dgo esld pasaudu, Su ultima propuesta escenica A'who 
amaaear del actiiwmo jolMoriai. piesentada en Me'xlco a finales del 
ado pasadu. se presenta como un prtxlucto enbtado, una ohm con guidn 
planeado. incluso can :dguu gag gradoso. iX'Sgratiadamejiic (en su caso) se 
puede alinnar que su autor seencuentra en el inejflrnwimento de su carrera. 
hasia alutra ignnnida por k* mass fn&lia y productons por la nbcecaeidit 
del empedernido autodidacta em monbreelu por su ctienta y riesgo. Amau 
se presenla sereno sobre el esccnario. seguru de su valta, desenvuelUi en su 
facela de ptwla. atior y cantante. Va ni siquicra necesita de varios tragus de 
guisqui en las mc:is para ttnaplsffsu cosquiHeo esceiilcn. 

El polifaualico artista se encuentra ahora ante una disyuntiva: e 
[ironujcionar su camera con un buun manager y acertada mercadotecniaque 
incluya sestones fotograficas, conectes teatxalea y entreiinsias en los medlos 
de cornunicatidn, a seguir declumando su desifiaitte poesia — de rilmica 
sonorldad para inostntr las aspeitKas de su momento antropoldgico — en 
ktgares lan ess&trJcos como la hoda de su hermana (para csrupor de los 
inviiadosi, el entierro de un amigo recien suitidado (a,n|e el pasnto de sus 
parientes), barcas piralas pt>r el Medilernmeo « lealros demiidos. En su gira 
mexicana, la obra de .Amau se presentd en tte fnros tapatios, una tabema 
liri tauica en La Condesa y dos anlros alter-fomni de Monterrey. Sin embargo, 
donde el poeta se iiKivid como pex en e! agita fue en el Ciandestino, un tugurio- 
l^iraje de la zona roja de Ecatepec, donde una vemtena de Rictus punks (en 
en iirapusicldffl con los astfflic is) contE]iiplnh;ii; l;hi histridnica desgana 
idga el oximaron — a un Hcantrapo esdriico alaviado con el pifama dc su 
madre que. momentos antes de la actuation, lUTO que batijw en despbdado 
dueio para escapar. ends rranpicones y rasgunos. de un vagon en la estacion 
JUb de los Reinedios. Jjt realidiid estioti tan cerca del especiaculo que apenas 
se diferenciaron: en el dandestinono hulxi autugRifos ni taquilbje ni barra 
libre ni muestras de Jigradecim lento, ni siqttiera escenario, Espectaculu 
existential: especticulo total: destruccidu del es|iet(atulo, segiin Deborcl. 

Sin duda. con el producto Aniau conveftido en mencancia cultural, 
el sitiN)'$iern ganaria una obra comercial recalcitrante, itovedosa, crflica 
(aunque sus eleaadas pretenfilonesltnpJdcn la reflexion de los Inconscienlis, 
que se limitan a ver a un tipo atraclivio liaoer el gansct sobre cualquier 
estradn) . Nada que vier con aque! incipicnte Amau que, tras una actuation 
en un pueblo del extrarradio valenciano, monld una gresca real-rirtitia 
con Ids asistentes que incluyd el lan7jnnien(nde sillas y botellas ile cemva. 
Aqut'] dia el poeta luvo que salir cscoltado por los urganizadores del evetlttl 
Quizas llegue cse dia ea que siis auldgrafos se cotlceu mas que sus versos, 
y que algim anaJlsia pretenda encuadrark! en alguua vauguaidia teatml 
o movimlmlD lilerario Por si acaso, acabaremos con e! coivfuso Debord 
iratando de explicamos al^o; 

El lenguaje subwrslwi es el lenguaje ftjidn de la imtiidcologfa. Aparece en 
a([uella conwn icactofi qtiesan* que no puede pnjlendsr wi duanlu lal ostenrar 
niiiguna garanria detinitiKi. En so expnsidn inas elevada, es el lenguaJL' ipiu 
i:ii | M' ■!■ ■• '\-i i; ■■■ in'ihrii.i -..ii piir refereiscits entices i l;t imugiiedacl 'i : 
omderiza por el oonlrarin ptirsti eoheitiicia anistgu mismo vain lets hechns 
poslhks, lo que puede Hmtiniiar el antlRiio nticlco de verdad al que femiie. El 
estilo suh^eisivo no apoya su cauia tu nada exrerior n la propia wrdad de su 
criUca actual, 

(Jueda daro, /;no? ® 
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